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Capitolul 1

Geneza lumii lui Munro:
Dance of the Happy Shades

Alice Ann Laidlaw s-a ndscut in Wigham, un oras din
districtul Huron, Ontario, in anul 1931. Mama ei, profesoari de liceu,
este nevoita si renunte la carierd pentru a-si ajuta sotul in munca sa. In
timpul Marii Depresiuni acesta devine crescator de vulpi argintii (vezi
Boys and Girls din volumul Dance of the Happy Shades). Casa
familiei Laidlaw se afla in afara orasului, fapt care va avea un impact
important atdt Tn ceea ce priveste dezvoltarea intelectuala si
emotionald a lui Alice, cit si in alegerea temelor scrierilor ei de mai
tarziu: ,,Traiam in afara intregii sctructuri sociale pentru cd nu locuiam
nici in orag, nici la tard. Locuiam intr-un fel de ghetou unde locuiau
traficanti, prostituate si pierde-vara. Acestia erau oamenii pe care ii
cunosteam. Era o comunitate de proscrisi. La fel mad simteam si eu”
(Twigg 14).

Adolescenta este, pentru viitoarea scriitoare, perioada in care
incepe sa se pozitioneze fatd de societatea traditionalistd din care facea
parte, devenind un outsider nu pentru ci ar fi luat o hotaréare clari in
acest sens, ci in special din cauza dificultdtii cu care se raporteaza la
rolul traditional care ii fusese atribuit: ,,in timpul liceului...am inceput
sa ma simt exclusa si Tmi doream sa fiu atractiva pentru baieti, voiam
sd ies n oras, voiam sa ma cdsatoresc si sd primesc un inel cu
diamant: dovezi ca sunt o femeie perfect normala” (Tausky). Este
varsta la care Alice incepe s scrie primele povestiri si si lucreze la
primul sdu roman, Charlotte Muir, o imitatie adolescentini a
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POVESTIRILE LUI ALICE MUNRO

romanului Wuthering Heights/La rdscruce de vdnturi a lui Emily
Bronté.

Dupi terminarea liceului, tAnara beneficiaza de o bursa de
studiu la University of Western Ontario unde continud sa scrie,
debutand intr-o revista studenteascd, numita Folio, cu povestirea The
Dimensions of a Shadow. In 1951 renuntd la studii din motive
financiare si se cisatoreste cu James Armstrong Munro, impreund cu
care se mutd la Vancouver. Perioada petrecuta in suburbiile orasului
Vancouver este una extrem de dificila pentru téndra scriitoare:
problemele cotidiene, activitatile casnice si lipsa de timp si de spatiu
(,;a room of one’s own”) o fac sé isi piarda increderea in abilitatile sale
artistice. Cu toate acestea continua sa scrie. Rezultatele nu intarzie sa
apard: unele din povestirile sale sunt acceptate de Robert Weaver
pentru a fi lecturate in emisiunile sale radiofonice de la CBC'.

*

Dance of the Happy Shades, volum publicat in 1968, este
prima carte a lui Alice Munro care, desi initial nu s-a vandut deloc
bine (la mai bine de patru ani de la aparitie tirajul de 2500 de
exemplare incd nu fusese epuizat)” — ii aduce in schimb un premiu
literar prestigios, Governor General’s Award in anul urmétor. Numele
Alice Munro era practic necunoscut in afara cercurilor literare
canadiene, desi primele ei povestiri dateaza de la inceputul anilor °50°.
Succesul acestui prim volum I-a luat prin surprindere pana si pe tatil
autoarei, cireia Alice i-a dedicat cartea, acesta intreband-o, ingrijorat
si pe un ton grav, cit a trebuit s plateasca pentru a i se publica cartea

! Robert Weaver era la acea vreme un realizator de emisiuni de radio in timpul
cirora se lecturau lucririle unor scriitori canadieni mai putin cunoscuti.
Weaver devine astfel una din cele mai importante personaje de pe scena
literara canadiana.

2 Vezi relatarea lui Munro in interviul acordat lui John Metcalf in 1972.

* Munro debutase in revista Mayfair inca din 1953!
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(Horwood, p. 105). Reactia este grditoare in ceea ce priveste perceptia
oamenilor simpli din acea epoca fata de meseria de scriitor, mai ales
daca este vorba despre o femeie scriitor. Dupd cum vom vedea,
aceastd tema va fi abordatd de Munro in povestirea-experiment The
Office.

Aceastd primd colectie de povestiri introduce deja marile
preocupiri si teme care vor fi dezvoltate in opera ei ulterioara. In
ciuda faptului cd povestirile adunate in acest volum sunt mai
accesibile si mai conventionale decat cele din volumele urmatoare si
céa desfasurarea actiunii pare sa fie mai previzibild si mai transparent
iar strategiile narative mai directe, existd chiar §i in aceste scrieri
sugestii ale unor relatii potentiale care contravin supozitiilor si
asteptérilor pe care le avem despre lumea reala, fapt care va deveni
incepand cu Lives of Girls and Women o marca a scriiturii lui Munro.
In cele cincisprezece povestiri care alcituiesc acest volum (scrise pe
parcursul a cincisprezece ani) observam un interes major al scriitoarei
pentru posibilele corelatii dintre diferitele fenomene fictionale si
pentru situatiile ipotetice si virtuale. De asemenea, este evidentd
fascinatia lui Munro pentru felul in care spunem, intelegem si ne
folosim de povesti. Surprinde aici capacitatea ei de a ridica intrebari
legate de limitele actului artistic si de a evalua masura in care viata
traitd se conformeaza principiilor care guverneaza scriitura.

Pentru o cdt mai corectd abordare a acestui prim volum, am
considerat ca este util s urmarim cronologia povestirilor astfel incat
nu le vom analiza in ordinea in care apar in volum, ordine
recomandata de redactorul cartii, ci in ordinea 1n care au fost scrise,
pentru a ardta ca existd o progresie a lor — dupa cum Munro insasi
recunoaste si in interviul cordat lui J.R. Struthers in 1983 — si, am
adauga noi, un progres artistic vizibil’. Din acest punct de vedere,
evenimentul definitoriu este scrierea povestirii The Peace of Utrecht
care devine pentru Munro cea mai importantd povestire din acest
volum, dar si ,prima mea povestire autobiograficd cu adevarat

* Am urmirit in continuare cronologia propusi de W.R Martin in lucrarea sa
monografica Alice Munro: Paradox and Parallel.
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dureroasa...prima datd cdnd am scris o povestire care m-a sfisiat”
(Metcalf, p. 58). Povestirile scrise inainte de The Peace of Utrecht nu
sunt, nici ele, simple exercitii stilistice, insd nu se ridica la profun-
zimea i originalitatea celor care vor urma i care au consacrat-o pe
Alice Munro drept una dintre cele mai importante scriitoare de proza
scurta de limba engleza.

In The Time of Death, Munro foloseste pentru prima oard un
procedeu narativ pe care il va folosi deseori in volumele urmatoare:
povestirea incepe in medias res, rezultatul fiind mentinerea suspan-
sului pana spre final, atunci cidnd piesele lipsd ale acestui puzzle
narativ sunt plasate la locul potrivit. Povestirea prezintd o situatie de
un grotesc greu de digerat si anume moartea unui copil de optsprezece
luni care fusese ldsat de catre mama lui in grija surorii lui de noua ani.
Din acest ,,du-te vino” temporal aflam ci fata cea mare, Patricia,
satula sa mai accepte mizeria din casa lor, pe care o compard mereu cu
locuintele curate vecinilor, incalzeste niste apa intr-o oala care, fard sa
aflam cum anume, cade peste micutul Benny, provocandu-i arsuri
foarte grave in urma carora moare. Cititorul este martorul scenei de
dupa moartea copilului, cind mama sa, Leona Parry il plange
impreuna cu vecinele sale, dand totodata vina pe fiica sa de noua ani,
Patricia, pe care o considera vinovata si pe care declard cd nu mai vrea
sa o vada niciodata.

Desi se afla la adapostul distantei oferite de naratiunea la
persoana a treia, Munro nu isi permite nici un comentariu direct, desi
dorinta de a stirni sentimente extreme in inima cititorului este
evidentd inca de la inceput. Aflam c&, In mod ciudat, Leona minte
atunci cind spune ci a lipsit din casa doar douazeci de minute, ea fiind
vizutd de o vecind care estimeaza absenta ei la mai mult de trei
sferturi de ora. Printr-o simpla fraza atribuitd vecinei, anume ca
greseala de estimare a mamei nu este importantd deoarece ,,nu era
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momentul s tii prea mult cont de exactitatea ceasornicului” (Dance,
p. 91), Munro arata ca acest episod al mortii copilului are rolul de a
contura personajul mamei si al Patriciei. Important este efectul si nu
felul in care s-a desfasurat evenimentul.

Copilul mort, Benny, era un bdiat retardat la care Patricia,
sora lui, tinea atat de mult Tncat orice suspiciune asupra unei intentii
de a-1 omori este eliminat, raméanand doar posibilitatea unui accident.
Singurul lucru pe care il stim despre Benny este ca el cunoaste doar
doua cuvinte, ,,.Bow-wow” (interjectie care imita latratul cdinelui) si
Bram, numele vanzatorului ambulant de cutite pe care il recunoaste de
fiecare data §i caruia i iese mereu 1n intdmpinare. Cét despre Patricia,
tot ce stim este cd mama ei o invatase si cinte si cd este membra unei
trupe de divertisment de o calitate indoielnicd cu care da diferite
concerte, fiind prezentata ca ,Little Sweetheart of Maitland Valley”
sau ,,The Pint-Size Kiddie with the Great Big Voice”. Figura Patriciei
starneste mai degraba mila, ea fiind incad de la varsta de trei ani
folosita de propria ei mama drept obiect de méndrie si de divertisment.
Dupa ce Patricia iese din gratiile mamei atunci cand este acuzati de
moartea baiatului, ea primeste, imediat dupd inmormaéntare, vizita
sefului unei formatii de muzica care 1i face o noua oferta de a canta,
moment in care mama 1si reconsiderd pe loc sentimentele pentru fiica
sa, acceptdnd imediat propunerea. Reactia ei din acest moment este
nefireascd, disproportionata si de un cinism incredibil: ,,Ce este viata?
Trebuie sa mergi inainte” (Dance, p. 98).

Munro contrabalanseaza grotescul mamei cu mila pe care o
inspird Patricia, a carei hotardre de a imbunatiti conditiile in care
locuiau simbolizeaza in modul cel mai direct dorinta de a-si depasi
incd de la frageda varsta de noud ani conditia sociala impusd de mama
ei. Aceasta mild este indusd si de episodul final in care tinara
cantéreata il vede pe vanzatorul ambulant si, retrdind momentul mortii
fratelui ei, are o criza de isterie pe care vecinii 0 pun pe seama
influentei nefaste pe care o joaca mama in viata copilei.

Departe de a fi una dintre cele mai bine scrise povestiri ale lui
Munro, The Time of Death are meritul de a crea inceputurile unei lumi
misterioase, de a trezi sentimente dureroase de mila, dar si de groaza,
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mergand spre realizarea unui efect unic, asa cum l-a teoretizat Poe.
Intamplarile prezentate aici sau personajele povestirii nu vor mai fi
dezvoltate in opera ulterioard, neputand sa gasim vreo urma a acestui
exercitiu in alte povestiri. Singurul lucru care rimane este atmosfera
care aminteste de romanul gotic englez, atmosfera care ne va urmdri si
in urmatoarele doua volume ale lui Munro.

Odatia cu Day of the Buiterfly intram deplin in universul
copilariei, pe care Munro il va completa in volumele viitoare. Aceasta
este, de fapt, lumea in care Munro pare sa se simta cel mai bine, cel
putin in primele volume, combinénd perceptia copilului asupra lumii
inconjuritoare, cu luciditatea naratorului matur care priveste lucrurile
retrospectiv, detasat. Munro se afla la adevarata ei valoare atunci cand
uneste intr-o singurd voce narativa observatorul si participantul.

Day of the Butterfly este o povestire valoroasd pentru ca
arata, cu subtilitate, dificultatile vietii unei fetite de unsprezece ani,
dar si cruzimea specifica relatiilor dintre fete in acest moment al vietii
lor. Povestirea este naratd de Helen, care prezintd un episod scurt din
viata ei legat de figura unei colege, Myra Sayla, pe care toatd lumea o
evita, atat din cauzd ci era fiica unui posibil imigrant care stitea
mereu cu cimasa descheiata la burta in fata pravaliei sale cu fructe, cét
si din cauza fratelui ei mai mic, care invata la aceeasi scoald i care nu
voia sa mearga la baie fard sora lui.

Munro redd cu miiestrie lupta pentru suprematie in grupul
fetelor, castigata de forta brutald a personalitatii unei fete cu fuste
scumpe si piept mare, pe numele ei Gladys, care o marginalizeaza pe
Myra. Competitia aceasta salbatica si dorinta de a intra in ,gasca”
fetelor o face pe naratoare si o evite la rdndul ei pe Myra si sa se
fereasci sa fie vizuta cu ea. Munro creioneaza aici o imagine tristd dar
griitoare a varstei de unsprezece-doisprezece ani, varsta la care existd
in mintea copiilor o granita de netrecut intre lumea baietilor si cea a
fetelor, facAndu-ne martorii unei situatii care stirneste mila cititorului
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atunci cénd, marginalizatd de lumea fetelor si neacceptatd in lumea
baietilor, in timpul pauzelor cand toti copiii se jucau, Myra trebuie sa
stea cu fratele ei pe prispa ingusta care separa locul de joaca al celor
doua tabere.

Simtim presiunea la care este supusi naratoarea, de a nu avea
nici o legéturd cu Myra, desi ele se intorc de la scoald pe acelasgi drum.
Motivele care o fac pe Helen sd o abordeze intr-o buni zi pe Myra nu
sunt deloc onorabile si tin mai mult de vanitate, de dorinta de a parea
importanta si de a fi pe o pozitie de putere: ,,Zdboveam adesea pe
drumul acela, dorindu-mi mereu si merg cu vreo fatd importanta in
urma mea, fara sd indraznesc sa ma opresc si sa o astept. Abia acum
imi trecea prin cap ca Myra ar fi putut face acelasi lucru cu mine”
(Dance 104). in timpul acestei intdlniri, de un oarecare dramatism,
Myra primeste un dar neasteptat de la Helen, o brosda in forma de
fluture, pe care fetita promite sd o poarte numai la rochia ei cea buna.

Aceasta intélnire pregiteste practic episodul final care are loc
in spitalul unde Myra este internatd, diagnosticatd cu leucemie, si
prezinta vizita pe care aceasta o primeste din partea a cincisprezece
colege, obligate de o profesoard sd organizeze o micd petrecere de
ziua Myrei. Din nou, Munro se dovedeste a fi un observator fin,
surprinzand inconstienta si cinismul vArstei de unsprezece ani, atunci
cand arata cum Myra devine un caz la moda pentru ca in spital ea ,,se
bucurd” de anumite privilegii: ,,Myra tréia...in mod surprinzitor, in
afara regulilor si exigentelor din viata noastra” (Dance, p. 107). In
final, In momentul cdnd Myra vrea si 1i ofere lui Helen o parte din
cadourile primite, ca o rasplata pentru faptul ci 1i oferise fluturele,
Helen are o scurtd revelatie a mortii iminente a Myrei, ddndu-si seama
ca fata nu primeste niste simple cadouri ci ultimele obiecte pe care i
le-ar fi putut oferi cineva. in ochii lui Helen imaginea Myrei pe patul
de spital 1i aduce aminte de imaginea ei pe prispa care despartea cele
doud lumi incompatibile, sporind astfel atmosfera apasatoare a acestui
moment final.

Fara sa aduca mari inovatii tematice sau narative, povestirea
are insemndtatea ei in canonul scrierilor Iui Munro prin faptul ca
imprima tonul in care aceasta va aborda parte din opera viitoare. Ea nu
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este nici cinicd, nici sentimentald, prezentdnd micimea umand cu
seriozitate si detasare, dar si cu o anumitd intelegere si chiar com-
pasiune (Martin, p. 38). Pe de altda parte, scriitoarea canadiand
surprinde perfect caracterul lui Helen, divizatd intre dorinta de a se
conforma cerintelor statutului de membru al ,gastii fetelor” si
sentimentul vinovitiei si al milei, subiect pe care Munro il va aborda
si in alte povestiri, cum ar fi An Ounce of Cure, scriere pe care 0 vom
aborda in cele ce urmeaza.

An Ounce of Cure este, fara indoiald, un pas inainte pentru
Munro, desi in interviul acordat lui John Metcalf in 1972,
catalogheazi aceastd povestire drept ,,usoara”. Noutatea adusa consta
in faptul ci naratoarea prezintd o poveste despre ea insési, din vremea
cand era o adolescents destul de neobisnuitd dintr-un orasel
provincial. In prezentul narativ ea este o femeie matura si inteligenta,
care aruncid o privire ironica asupra trecutului ei si descrie cu
amuzament un episod derizoriu care i-a marcat intr-o oarecare masura
adolescenta.

Firul narativ este destul de simplu: naratoarea, care provine
dintr-o familie destul de strictd, cel putin in ceea ce priveste consumul
de alcool, trebuie sa joace rolul de baby-sitter, intr-o sémbitd seara, in
casa unui cuplu care obignuia uneori si ia masa intr-un orasel vecin.
Deprimata din cauza unei iubiri adolescentine esuate si vazandu-i pe
stipanii casei servind un pahar de whisky cu niste prieteni inainte de a
pleca, tanira isi toarnd si ea citeva pahare pline, nestiind ca adultii 1si
dilueazi deseori bautura cu apa sau sifon, si traieste astfel prima ei
betie. Desi este ajutatd sa isi revind de niste prieteni pe care ii sund
intr-o scurtd clipa de luciditate, sotii Berryman, care o angajasera in
acea seard, vin pe neasteptate acasa si constata cu stupoare ca locuinta
lor gazduia o adevirata petrecere de adolescenti.

Naratoarea maturd nu prezintd acest episod ca pe o dramd de
tinerete, desi cu sigurantd ca mama ei asa l-a perceput, ci ca pe o faza
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aproape necesara in viata unei fete in urma céreia, in mod cu totul
ironic, depéseste criza provocata de despartirea de iubitul ei, Martin
Collingwood. Episodul final ne prezinta intdlnirea dintre cei doi la ani
de zile distantd, intdlnire despre care ne-am astepta si o pund pe
naratoare intr-o pozitie stinjenitoare. Ea insd trateazd momentul cu
stapanirea de sine si cu demnitatea specifice unei femei mature care a
acumulat o vasta experientd de viata.

Munro pune aici bazele unei tehnici pe care o va folosi in
nenumarate situatii: fabricarea unei voci narative duble, obtinutd din
alaturarea a doua viziuni asupra lucrurilor, cea a tinerei, participant
activ la actiune si cea a femeii mature care are privilegiul de a fi
observator. Naratoarea maturd vrea sd isi facd simtitd prezenta in
discurs nu numai prin imprimarea unui ton marcat de autoironie ci si
prin interventii directe, cum ar fi cea plasata Tnaintea episodului destul
de hilar care relateaza istoria primei dati cand s-a imbatat : Prin felul
in care m-am purtat in aceasta situatie am dat dovada de cea mai
dureroasa banalitate, dupa cum veti vedea” (Dance, p. 76). in schimb,
este evident cd pronumele de persoana intdi folosit aici trimite la o
persoana care nu mai existd, tanara ranita in dragoste, si nu la
naratoarea maturd. Acest joc ludic la persoana intdi ii va crea lui
Munro probleme, unele destul de comice, in micul ordsel in care s-a
nascut. Mai multi locuitori din Wigham s-au regasit in scrierile ei si s-au
simtit denigrati, ignordnd diferenta esentiald dintre o naratiune
fictionald la persoana intia care presupune o persona si nu imaginea
reald a scriitorului si un discurs autentic la persoana intéi, in care cel
care spune ,,eu” este chiar autorul.

Ca si An Ounce of Cure, Thanks for the Ride este o naratiune
retrospectiva scrisa la persoana intdi. Este o povestire cu totul
neobignuitd, cu adevarat unicd in opera lui Munro si asta nu numai
pentru ca naratorul este de aceastd datd un baiat care tocmai si-a
terminat studiile liceale (primul narator de gen masculin din
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povestirile scriitoarei canadiene) ci din ambiguitatea care reiese din
atitudinea sa matura si din rolul sau mai mult de observator decét de
participant la actiune. Munro gaseste modalitatea perfecta de a
combina prospetimea datd de un narator tanar si lipsit de experienta si
perspectiva de ansamblu oferitd de maturitate.

In primul rdnd valoarea povestirii vine din faptul ca
reproduce intr-un mod surprinzitor atmosfera din micile orase
provinciale, atinse de decadenta, in care viata se invarte intre niste
coordonate primare si in care tinerii se raporteaza unii la altii intr-un
mod dominat de dinamica relatiilor sexuale. In intelesul lui argotic,
titlul povestirii trimite la legatura sexuala pentru ca substantivul ,ride”
inseamna si act sexual.

Naratorul, un tdnir pe nume Dick il intdlneste pe varul sau
mai mare, George, intr-o statiune de vacanta unde mama sa obisnuia
sa isi petreaca timpul liber. Cei doi acosteaza doua localnice, Adelaide
si Lois, cu scopul explicit de a face sex. Dupd ce este abordatd pe
strazile oraselului, Lois insistd sa mearga acasa pentru a se imbraca
,adecvat” pentru intlnire. in timpul acesta, Dick este invitat sa o
astepte in casa mamei fetei, in care locuia si bunica ei, prilej cu care
intalneste o familie destul de ciudatd, care il stanjeneste profund. El
este socat nu numai de mizeria in care triiau si de mirosul insuportabil
¢i si de degajarea cu care mama Loisei vorbeste despre relatia acesteia
cu un barbat logodit sau de apropourile fara perdea pe care i le face
aceasta in legiturd cu noaptea pe care o va petrece impreund cu fiica
sa. Thanks for the Ride face parte dintr-un grup de povestiri in care
centrul de interes este umilirea personajului principal (Carrington, p.
107). In acest caz, nu este vorba doar de umilirea Loisei de catre Dick
care nu doreste altceva decét o aventuri ci i de umilirea lui Dick , mai
intai de citre familia ei, care 1i di de inteles ca nu este primul baiat
care se apropie de tAnarda — mai mult decat att, bunica fetei il
sﬁltuieste in modul cel mai direct si foloseascd metode de protectie —
iar apoi, dupa cum vom vedea, de insdsi Lois.

In timpul perioadei de tatonare cénd, in masina lui Dick, cei
patru beau o sticld de alcool, Dick incearca sa inceapa o conversatie cu
Lois insa aceasta, desi il va lasa sa ii foloseasca corpul, asa cum a

28

Geneza lumii lui Munro: Dance of the Happy Shades

facut si cu alti barbati, nu va vorbi cu el deoarece, aga cum anticipeazi
naratorul matur, ,,vorbitul nu era pentru ea un lucru atit de marunt
precum era atingerea” (Dance, p. 53). Aici se afla, inca in faza
incipientd, o altd temd importantd pentru povestirile din volumele
ulterioare ale lui Munro, si anume, imposibilitatea de a comunica
datorita lipsei unui canal de comunicare comun. in cazul acesta mediul
de comunicare al lui Dick este limbajul, in timp ce ea nu poate
comunica decat prin trupul ei. Esecul iminent al acestei relatii — desi
din punct de vedere sexual ea se consuma, fiind chiar prima experienta
de acest gen a lui Dick — il face pe naratorul matur si nu ,,spund”
povestea lui, ci povestea ei, vazutd prin ochii lui, naratorul devenind
astfel din participant un simplu observator.

Lois pare o fiinta rece, complet introvertita, sfidatoare, insa
are un moment m care iese din spatele mastn de totald ignoranta pe
care o afiseaza. in chpa in care Dick i spune ca nu trebuia sa se
imbrace cu rochia ei cea bund din moment ce era clar ca vor merge
intr-un loc retras, pe marginea drumului, ea are o replicd malitioasa:
,-Am vrut sa va arat eu!” (Dance, p. 55), fapt care demonstreaza, pe de
o parte, nevoia ei ca ceilalti sa recunoascad importanta mediului ei de
exprimare, adicd propriul corp si, pe de alta parte, placerea de a umili.
Umilirea lui Dick vine tocmai din imposibilitatea de a comunica
verbal cu Lois, asa cum recunoaste si naratorul matur: ,,Fata stitea in
bratele mele, dispretuitoare, disponibila, supdrata, distantd, incapabila
sa se exprime. Dincolo de a o atinge, imi doream sa vorbesc cu ea, dar
asta nici nu intra 1n discutie” (Dance, p. 53).

Dick are un comportament tipic pentru un baiat de varsta lui
si, atunci cand o sarutd pe neasteptate pe Lois, isi dd seama ¢d nu mai
vrea sd comunice verbal cu ea dupa ce realizeazi ca pentru ea, relatia
fizica este singurul fel de a comunica, moment captat cu mare
maiestrie de Munro: ,,Dar nu voiam sd mai spun nimic, dupd ce
descoperisem o alta putere a ei pe langa ostilitatea, putere care era, de
fapt, la fel de coplesitoare si de impersonald” (Dance, p. 56). Desi
corpul ei avea sa fie folosit de un barbat, Lois lasa impresia ca se afla
pe o pozitie de putere, detinand controlul, pentru ca ea este cea care il
poate umili pe cel de langa ea, lucru pe care 1l si face prin purtarea ei.
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